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Образ времени в романе Жоржа Сименона
“И всё-таки орешник зеленеет”.

Жорж Сименон (1903-1989) в истории французской литературы известен не только как создатель серии детективов о комиссаре Мегре, но и как автор социально-психологических романов (сам Сименон называл их трудными).  “Трудные” романы – это результат его интереса к противоречивости человеческого характера, сформированного окружающими условиями и жизненным опытом. Особое место среди них занимает двухсотый роман Жоржа Сименона “И всё-таки орешник зеленеет” (1968).
    Прежде чем перейти к теме нашего исследования, нужно коротко осветить сюжет произведения. Герой романа – 74-летний банкир Франсуа Перре-Латур, удалившийся от дел. Он прожил бурную жизнь, трижды был женат, имеет несколько детей, внуков. Он редко видится с семьёй и коллекцию картин предпочитает обществу живых людей. Ничего, казалось бы, не может нарушить его благополучия и спокойствия. Неожиданное обстоятельство ломает всё. Из Америки приходит письмо от бывшей жены Пет, и с ним “жизнь со всеми присущими ей конфликтами, страданиями, болезнями пробивают броню равнодушия, которой хотел защитить себя Перре-Латур” [Сименон; 296]. Письмо напоминает ему о существовании позабытых им людей. Пет, как оказалось, больна раком, а его старший сын повесился из-за материальных проблем. Герой вначале пытается решить проблемы привычным способом – деньгами. Однако его мучают угрызения совести. Несчастье, происшедшее в его американской семье, заставляет Перре-Латура по-новому отнестись к неприятностям во французской семье. Он помогает своей легкомысленной шестнадцатилетней внучке Натали, которая ждёт ребёнка. Пере-Латур понимает, что ей необходима не столько материальная помощь, а скорее, человеческое понимание и поддержка. Он решает отдать оставшиеся силы маленькому правнуку. В этом Франсуа видит единственную возможность преодолеть своё одиночество и искупить грехи своей эгоистичной жизни.

     В самом начале этого художественного произведения бросается в глаза размеренность жизни Франсуа (так зовут главного героя). “Моя жизнь вошла в определённую колею и катится по ней, как паровоз по рельсам. Любопытно, что постоянное повторение того, что я делаю каждый день, приносит мне известное удовлетворение” [Сименон; 476]. Герой постоянно фиксирует в сознании время каждого своего действия, причём он знает заранее, что именно и когда будет делать. “В двадцать минут седьмого мадам Даван бесшумно и плавно вошла ко мне в спальню и поставила чашку кофе на ночной столик” [Сименон; 472]. “В семь часов я слышу шаги в кабинете, смежном с моей спальней. Это Эмиль, мой шофёр, принёс утренние газеты” [Сименон; 474]. Очевидно, что тема времени имеет большое значение в произведении. Недаром размеренность жизни главного героя своеобразно отражается в образе часов, постоянно присутствующем в романе. “Золочёные часы семнадцатого века бьют каждые полчаса, и мадам Даван следит за тем, чтобы они никогда не останавливались. Терпеть не могу, когда часы стоят. Мне кажется, что они умерли” [Сименон; 476]. Образ часов воплощает в себе размеренный процесс движения жизни по кругу. Остановка означает смерть. Они должны идти – в этом их предназначение.
Этому порядку, предсказуемости и точности времени не соответствуют только электронные часы – воплощение современной цивилизации. “Все часы в доме показывают точное время, кроме электронных часов на кухне, которые спешат на пять минут” [Сименон; 476]. Думается, что в данном случае мы встречаемся с несколько иным пониманием времени. Время электронных часов линейно, оно устремлено только вперёд со скоростью, опережающей саму жизнь. 
Как нам кажется, это связано с теми психологическими проблемами, которые повсюду окружали Франсуа. Он всю жизнь был устремлён только вперёд, он спешил брать от жизни всё, что та могла ему предложить. “Я был одним из первых, кто поверил в электронику и помог одному промышленнику, вложившему капитал в это дело. Теперь его предприятие на шестьдесят процентов принадлежит мне” [Сименон; 478]. 
 В то же время, наряду с линейной устремлённостью, жизнь героя циклична, в ней всё повторяется и даже предугадывается. Франсуа в молодости покинул родителей, семейное дело и уехал в Париж. Сейчас в его жизни всё повторяется, только теперь он в роли родителя, с которым собственные дети разговаривают чаще всего по телефону.
Жорж Сименон вписал судьбу героя в процесс движения цивилизации, которая имеет такие же характеристики. Она стремительно “несётся” дальше и дальше, периодически всё повторяя, однако вектор направления времени всегда направлен вперёд.
 Писатель ставит персонажа в такую ситуацию, при которой он вынужден вспоминать всю свою жизнь, таким образом, весь сюжет может быть рассмотрен как метафора, символ нарушенного, сломанного времени. Любые часы (электронные, механические) отсчитывают время, устремлённое вперёд. Герой же в своих воспоминаниях обращён назад. Это сломанное, обращённое вспять время позволило герою найти свои ошибки, выяснить, что он многого не сделал, хотя и мог. Анализируя своё прошлое, Франсуа меняет отношение к окружающим.
Раньше образ жизни героя был вполне определённым: в ней не было пустот, всё было заполнено, ведь Франсуа всегда стремился вперёд. Однако воспоминания разрушают эту иллюзию. “В глубине души чувствую что-то вроде отчаяния. Целый кусок моей жизни обрушился, провалился в какую-то трясину, и я был бессилен избежать этой катастрофы” [Сименон; 478]. Одной этой фразы достаточно Жоржу Сименону, чтобы показать, как жестоко ошибался и заблуждался человек всю жизнь. Теперь стало ясно, что нет целого куска жизни. Франсуа сам его выбросил, и сейчас пришло время всё восполнять. Действительно, прежнее понимание времени героя (линейное и циклическое) отличалось непрерывностью, а оказалось, что оно дискретно.
Блуждая в воспоминаниях, персонаж повсюду находит аналогичные “провалы” в своей жизни. “Я на несколько секунд закрываю глаза, будто отказываюсь принять эту новую действительность” [Сименон; 484]. Прошлое становится фрагментарным. “Я помню лишь даты, связанные с какими-либо событиями. Поэтому некоторые периоды почти не сохранились у меня в памяти” [Сименон; 480]. Франсуа помнит только то, что хочет помнить, точнее то, что ему удобно помнить. Обращённое вспять время пробивает броню равнодушия и эгоизма главного героя.
Интересно, что в романе есть ещё один образ времени. Это время также циклично, но связано не с человеческой современной технической цивилизацией, а с цикличностью природы. Образ зеленеющего орешника – символ обновляющейся природы, символ вечной подлинной жизни. “Смотрю на живую изгородь и вдруг узнаю листья на кусте. Смотрю выше и вижу орехи, они ещё не созрели. И всё-таки орешник зеленеет. Несмотря на самолёты, автострады. Глупо. Я взволнован и сам удивляюсь этому. Повторяю про себя, как будто сделал открытие: И всё-таки орешник зеленеет…” [Сименон; 556]. Эта фраза вынесена в заголовок романа и значима для его понимания. Надо сказать, что эпизод с орешником автобиографичен. Сименон в публицистике и в своих интервью так рассказывал историю замысла романа: “Однажды я спускался из моего дома в Эпаленже по дороге, ведущей в Берн. Я шёл за газетой. Было воскресное утро. По шоссе непрерывным потоком с адским шумом проносились машины. Я возвращался оглушённый этим проявлением современной цивилизации, и мой взгляд случайно задержался на одной из деревянных изгородей, ещё не заменённой металлической решёткой, а за ней я увидел орешник. И неожиданно у меня мелькнула мысль: и все-таки, несмотря на это движение, всю эту технику, по-прежнему орешник зеленеет” [Сименон 1988].
Намеченный в автобиографическом эпизоде конфликт: противостояние природы и цивилизации - в самом романе усложняется, становится неоднозначным. По всей видимости, это стало следствием усложнения цивилизации, сочетания в ней нескольких пониманий времени. Именно поэтому в произведении природа и цивилизация находятся в очень сложных и противоречивых отношениях. 
Как мы выяснили, природа тоже имеет циклический характер движения, по кругу. Однако это не “дурная бесконечность”. И цивилизация, и природа устремлены вперёд в бесконечность, но цивилизация развивается центростремительно, она берёт силы для своего развития извне. Природа же живёт тем, что отдаёт себя другим.
Эти два понимания времени и отражают главный конфликт романа – соотношение или противостояние природы и цивилизации. Жорж Сименон воплотил этот конфликт в судьбе человека, который осознал, что естественное поведение оказывается более приемлемым даже в современном мире. Именно поэтому герой пытается отдать то, что ещё не успел - неизрасходованную в молодости отцовскую любовь и заботу. Франсуа становится отцом незаконному сыну своей легкомысленной шестнадцатилетней внучки. В этом он видит своеобразное продолжение своей жизни. 

Специфика такого разрешения конфликта заключается и в том, что Сименон предлагает компромиссное решение. Признание отцовства Франсуа оказывается приемлемым для него самого и для его внучки. Можно сказать, что поиск компромисса в литературе – это отражение социально-исторического положения в реальной жизни.
Таким образом, можно сделать вывод, что в романе Жоржа Сименона “И всё-таки орешник зеленеет” сосуществуют несколько временных пластов, которые не  борются друг с другом, а компромиссно дружат. Герой, находясь в центре пересечения этих времён, также находит для себя компромиссное решение.  ____________________________________________________________________
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